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Autoreferat - Monografia 

1. Imi� i Nazwisko: Bolesław Stelmach 

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe i artystyczne – z podaniem 

nazwy, miejsca i roku ich uzyskania oraz tytułu rozprawy doktorskiej: 

Dyplom uko�czenia studiów magisterskich: Architektura, tytuł 

magistra in�yniera architekta, Politechnika Krakowska im. Tadeusza 

Ko�ciuszki  

w Krakowie, Kraków 1980 r. 

Dyplom uko�czenia Studium Podyplomowego Planowania 

Przestrzennego, Politechnika Warszawska, Warszawa 1988 r. 

Dyplom nadania stopnia naukowego doktora nauk technicznych w 

dyscyplinie architektura i urbanistyka, Politechnika Krakowska im. 

Tadeusza Ko�ciuszki w Krakowie, Kraków 2009 r. 

Tytuł rozprawy doktorskiej: Minimali�ci a awangarda. Tendencje 

minimalistyczne we współczesnej architekturze w �wietle koncepcji 

architektury „oryginalnego porz�dku” awangardy lat 30-tych. 

Obrona:  2009 r.  z  Wyró�nieniem 

Promotor:  profesor dr hab. in�. arch. Dariusz Kozłowski 

Recenzenci:  profesor dr hab. in�. arch. Konrad Kucza-Kuczy�ski 

   dr hab. in�. arch. Wojciech Kosi�ski, prof. PK 
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Laureat Br�zowego Medalu „Zasłu�ony Kulturze Gloria Artis” 

przyznanego przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP w 

2012 r. 

Nominacji, jako polski kandydat do Europejskiej Nagrody Miesa van 

der Rohe dla Rewaloryzacji Parku - Muzeum Fryderyka Chopina w 

�elazowej Woli wraz z budow� obiektów obsługi turystów, 

administracji i zaplecza gospodarczego w 2010 r. 

Nominacji, jako polski kandydat do Europejskiej Nagrody Miesa van 

der Rohe dla Centrum Chopinowskiego w Warszawie w 2010 r. 

Laureat Honorowej Nagrody Stowarzyszenia Architektów Polskich 

(SARP) w 2010 r. 

Laureat Nagrody Artystycznej Młodych im. Stanisława 

Wyspia�skiego, przyznanej przez Rz�d RP w 1991 r. 

Status Twórcy nr 1094 nadany przez Ministerstwo Kultury w 1988 r. 

Dyplom uko�czenia Studium Podyplomowego Planowania 

Przestrzennego na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej 

w 1988 r. 

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach 

naukowych/ artystycznych:  

Politechnika Lubelska, lata: 2006 - 2008 

Wy�sza Szkoła Przedsi�biorczo�ci i Administracji w Lublinie, lata: 

2007 - obecnie. 
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4. Wskazanie osi�gni�cia wynikaj�cego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 

14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o 

stopniach i tytule w zakresie nauki/sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze 

zm.): 

a. tytuł osi�gni�cia naukowego/artystycznego: Rewaloryzacja 

Muzeum Fryderyka Chopina - Parku w �elazowej Woli wraz z 

budow� obiektów obsługi turystów, administracji i zaplecza 

gospodarczego w �elazowej Woli. Projekt 2005-2007. Realizacja 

2009-2011. 

Oryginalny i unikalny wkład w rozwój dziedziny architektury 

polega na rewaloryzacji parku i budowy nowych obiektów 

obsługi turystów w �elazowej Woli, które s� interpretacj� w 

budowie, elementów teorii fenomenologicznego uj�cia 

architektury. W obszarze aspektów antropologicznych 

architektury jest to realizacja „kreatywna proekologicznie” 

(Peter Buchanan), b�d�ca „sztuk� rekoncyliacji pomi�dzy nami 

samymi i �wiatem, która odbywa si� poprzez zmysły” (Juhani 

Pallasmaa); poprzez uwzgl�dnienie potrzeb akomodacji i 

integracji przy przekazie - percepcji przestrzeni wła�ciwych 

fenomenologicznym tendencjom widzenia architektury.

Innowacyjne przestrzenie stały si� formalnie niewidzialnym, 

addytywnym tłem dla zabytkowego parku – pomnika, tworz�c 
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współczesny wyraz1 w najgł�bszym rozumieniu trendów 

fenomenologicznego uj�cia architektury, gdy� „odwołuj� si� do 

szeregu domen do�wiadczenia zmysłowego, które oddziałuj� na 

siebie wzajemnie i zlewaj� si� w sobie” (Martin Jay). Jest to 

kumulatywne wtopienie nowych obiektów w historyczn� i 

przyrodnicz� substancj� parku z wykorzystaniem jej specyfiki 

oraz nadanie im „tego, co jest najbardziej potrzebne w �yciu - 

integralno�ci. Tak jak ma to miejsce z istot� ludzk�, 

integralno�� jest najgł�bsz� jako�ci� budynku… Je�eli uda nam 

si�, wy�wiadczymy wielk� przysług� naszej naturze moralnej - 

psyche - naszemu demokratycznemu społecze�stwu… 

Opowiedzcie si� za integralno�ci� w Waszym budynku, a 

opowiecie si� nie tylko za integralno�ci� �ycia tych, którzy ten 

budynek postawili. Lecz pod wzgl�dem społecznym w ten 

nieunikniony sposób doprowadzicie do odwdzi�czenia si�

Wam” (Frank Lloyd Wright). Aby osi�gn�� ten efekt 

zastosowano unikaln� typologi� i morfologi� domów 

wynikaj�c� z genetyki miejsca. Tak�e specyfika addytywnej 

struktury domów i u�ycie lokalnych, proekologicznych 

materiałów wynika z zasady odczytania kodu endogenicznych i 

egzogenicznych uwarunkowa� miejsca. Jej innowacyjno��

wynika z oddziaływania rzeczy architektonicznej na wszystkie 

zmysły2, a nie tylko na zmysł wzroku, zgodnie z „oko 

centrycznym paradygmatem naszej cywilizacji (architektura 
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siatkówkowa)”, jak wskazuj� autorzy „Modernity and the 

hegemony of Vision”3. Zamiast tego generuje niepodzielny 

zestaw impresji, m. in. poprzez kształtowanie przestrzeni 

multisensorycznych i budowanie z lokalnych, surowych 

materiałów: kamieni polnych, nieobrobionej jedliny czy 

palonego granitu. Ich zapachy, gł�bi� dotykow� tekstury, 

wyczuwan� stopami i dło�mi, oddawanie masy, ci��aru oraz 

wchłanianie i oddawanie �wiatła - strefy silnej iluminacji oraz 

obszary całkiem zacienione4, stanowi� o cało�ciowym, 

niepowtarzalnym przekazie przestrzeni.  

Istotnym elementem proekologicznej kreacji s� zastosowane 

rozwi�zania energooszcz�dno�ci budynków. 

Elementy fenomenologicznego uj�cia architektury 

Martin Heidegger w eseju „Bauen, wohnen, denken” /”Budowa�, 

mieszka�, my�le�”/ mówi, �e budowanie, mieszkanie, my�lenie to 

czynno�ci podobnego rodzaju. My�lenie, które wydaje si�

abstrakcyjne jest w istocie namacalnie, fizycznie, nierozł�cznie 

powi�zane z przebywaniem w konkretnych miejscach. Te miejsca 

trwale kształtuj� nasze postrzeganie �wiata i nasze z nim zwi�zki. 

Obrazy tego �wiata i jego fizyczne emanacje, wynikaj�ce z bogactwa 

dozna�, kształtuj� specyficzn�, indywidualn� przestrze�, któr�

biegn� nasze my�li. To one niejako te my�li obrazuj�. 
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Antropologowie i filozofowie George Lakoff i Mark Johnson 

wskazuj�, �e najgł�bsza percepcja, pojmowanie i ukształtowanie 

�wiata, odbywa si� poprzez codzienne „metafizyczne” 

do�wiadczenie naszego ciała.5 Jest to podkre�lane przez 

antropologów, którzy w subiektywnym działaniu człowieka upatruj�

niewerbalne, a potem werbalne (rozwój my�li determinowany jest 

przez j�zyk) zmienianie rzeczywisto�ci: tworzenie narz�dzi, 

budowanie siedzib. W działaniach tych uczestniczyło całe ciało.6

Juhani Pallasmaa mówi, �e „[…] architektura naszych czasów […] 

jest tylko siatkówkow� sztuk� oka, finalizacj� epistemologicznego 

cyklu, który zacz�ł si� w greckiej filozofii i architekturze. […] Miast 

by� zwi�zanym z konkretn� sytuacj�, do�wiadczeniem ciała, 

architektura stała si� sztuk� obrazu drukowanego, uchwyconego 

spiesznym okiem aparatu fotograficznego. […] Miast do�wiadcza�

naszego istnienia w �wiecie, skrywamy je przed obserwatorami 

zewn�trznymi w postaci obrazów rzucanych na powierzchni� naszej 

siatkówki”.7 Architektura przyj�ła strategi� mody i reklamy, „ich 

fiksacj� na punkcie wygl�du, powierzchowno�ci i natychmiastowych 

wpływów, które nie maj� �adnej trwało�ci w czasie.”8 Wi��e si� to 

tak�e z zanikiem do�wiadczania czasu. Masowo wytwarzane 

produkty musz� by� nowe, aby by� atrakcyjnymi dla kupuj�cych. 

Zakazany jest widoczny wpływ czasu. Tak�e na architektur�. David 

Harvey wi��e „utrat� ponadczasowo�ci i poszukiwanie 

natychmiastowego wpływu” we współczesnej ekspresji, która wynika 
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z utraty gł�bi do�wiadczenia ciała.9 Podobnie o współczesnej 

architekturze my�li Kengo Kuma, który uwa�a, �e ograniczenie jej do 

intelektualnego - konceptualnego wymiaru doprowadziło do jej 

degradacji. Twierdzi, �e „koncept” (forma) odlana w �elbecie z 

przykrywaj�cymi go okładzinami, zast�piła „warunki odbioru” i 

„substancje” (materiały), które mogliby�my odbiera� wszystkimi 

zmysłami.10 

Brak zwi�zku kreowanego obecnie �rodowiska z substancjami i 

czasem (trwaniem) ma druzgoc�cy wpływ na psychik�. „Nic nie daje 

człowiekowi pełniejszej satysfakcji, ani�eli uczestnictwo w procesie, 

który wykracza poza długo�� �ycia jednostki”11 - twierdzi 

ameryka�ski terapeuta Gotthard Booth. Brak cielesno�ci, 

materialnej, dotykalnej wielowymiarowo�ci współczesnych 

przestrzeni zuba�a odczuwanie �wiata i uniemo�liwia jego gł�bsze 

rozumienie. Ich arerceptywno�� i akognitywno�� redukuje sam�

istot� architektury, która powinna zapoznawa� z całym bogactwem 

dozna� otaczaj�cego �wiata. 

Według antropologów, psychologów i filozofów: Rudolfa Steinera, 

Maurice’a Merleau - Ponty, czy Jamesa J. Gibsona - instrumentem, 

ale i podmiotem poznania �wiata jest nasze ciało, jako „pomost 

pomi�dzy �wiatem materialnym i �wiatem duchowym”12. A wi�c 

„ponadczasowym zadaniem architektury jest tworzenie 

uciele�nionych i o�ywionych egzystencjalnych metafor, 

konkretyzuj�cych i nadaj�cych struktur� naszemu istnieniu w 
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�wiecie. Architektura odzwierciedla, materializuje i uwiecznia idee i 

obrazy naszego idealnego �ycia. Budynki i miasta pozwalaj� nam 

nada� struktur�, zrozumie� i zapami�ta� bezkształtny upływ 

rzeczywisto�ci i ostatecznie odkry� i zapami�ta�, kim jeste�my. 

Architektura powinna pozwala� nam postrzega� i rozumie�

dialektyk� trwania i zmiany, osiedli� si� w �wiecie i umiejscowi� si�

w kontinuum kultury i czasu.”13 

Najgł�bsze znaczenie ka�dego budynku wykracza poza architektur�. 

Reimund Abraham powiedział, �e za to, �e jest tak mało architektury 

„odpowiada utrata �wiadomo�ci rozpoznania i respektowania 

podatno�ci na zbawienie miejsca. Ka�de miejsce w naturze jest 

magiczne, ka�dy plac budowy jest trywialny.”14 Architektura ma 

kierowa� nas ku własnemu integralnemu poczuciu bycia. 

Architektura znacz�ca, z fenomenologicznego i duchowego punktu 

widzenia, jak ka�da sztuka jest fundamentalnie zaanga�owana w 

„pytanie o ja, �wiat, wn�trzno��, zewn�trzno��, czas i trwanie”15. 

Park Pomnik 

W 2005 r. Narodowy Instytut Fryderyka Chopina w Warszawie, w 

zwi�zku z przypadaj�c� w 2010 roku 200-letni� rocznic� urodzin 

najwi�kszego polskiego kompozytora i obchodami �wiatowego Roku 

Fryderyka Chopina, ogłosił mi�dzynarodowy konkurs na 

„Rewaloryzacj� Parku w �elazowej woli wraz z obiektami obsługi 
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turystów, administracji i zaplecza gospodarczego” – zabytku 

wpisanego do Rejestru Zabytków. Park zrealizowany w latach 

trzydziestych, od prawie 80 lat niesko�czony i nieodnawiany był 

zdegradowany i nie spełniał swoich funkcji. Od momentu powstania, 

ze wzgl�du na miejsce i unikaln� form� parku – muzeum, pomnika 

Fryderyka Chopina zaj�ł szczególn� pozycj� w panoramie 

urbanistyki i architektury Polski i �wiata. 

„Po odzyskaniu niepodległo�ci przez Polsk�, obiektowi oficjalnie 

przyznano status zabytku o wyj�tkowym znaczeniu dla polskiej 

kultury. Dzi�ki staraniom powołanego w Warszawie Towarzystwa 

Przyjaciół Domu Chopina oraz działaj�cego w Sochaczewie 

Komitetu Chopinowskiego, ostatecznie udało si� zakupi� dworek, w 

którym urodził si� Fryderyk Chopin, a tak�e park otaczaj�cy budynek 

wraz z kilkoma hektarami ziemi nale��cej do maj�tku. W 1930 r. 

Komitet Budowy Domu Chopina zainicjował renowacj� i przebudow�

obiektu, a profesor Franciszek Krzywda-Polkowski rozpocz�ł prace 

nad tworzeniem zaprojektowanych przez siebie ogrodów.”16

Krzywda-Polkowski pisał o tym tak: „Pierwsze prace wst�pne […] 

rozpocz�te zostały jeszcze jesieni� 1931 r. […] Do programu zada�

wł�czono wtedy od razu opracowanie krajobrazowo-parkowe cało�ci 

obszaru o powierzchni prawie 7 ha […]. Poczet przeznacze� cz��ci 

parku był taki: dworek powinien by� uj�ty w ukształtowaniu 

parkowym, aby został najlepiej uwydatniony […]. Miejsce 
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najgodniejsze nale�y przeznaczy� pod mauzoleum. Nale�y obmy�li�

miejsce najwła�ciwsze i obszerne pod estrad� na festiwale 

muzyczne i �piewanie. Uło�y� tak drog� dojazdow� główn� parkow�, 

by ta biec mogła przestrze� dłu�sz�, odsuwaj�c, przeto wi�cej w 

gł�b dworek, a tym samym pot�guj�c i wytwarzaj�c atmosfer�

wła�ciw� pami�tce tej, przygotowuj�c i nastrajaj�c stopniowo na 

wła�ciwy ton psychiczny widza. Trzeba było wyznaczy� miejsce pod 

skromne zabudowanie gospodarskie i pod budynek schroniska 

muzyków, a przy nim gospod� male�k� dla wycieczek i 

zwiedzaj�cych. Opodal zabudowa� tych sad i warzywnik niewielki 

[…]. Zadaniem moim […] było obmy�li� i stworzy� całokształt 

parkowy, ł�cznie z projektami budynków zespolonych z duchem 

miejsca, a z krajobrazem okolicznym zwi�zanych. […] Prace te 

zaj�ły kilka miesi�cy i projekt całokształtu otoczenia dworku został 

zasadniczo przyj�ty w marcu 1932 r.”17      

Na podstawie „wykazów niezb�dnego w�tku” ro�linnego zwrócono 

si� do szkółek i zakładów hodowlanych oraz ogrodniczych w całym 

kraju o „ofiary”. Odzew przekroczył wszelkie oczekiwania: około 

7 000 drzew i krzewów parkowych przekazano do 1934 r. „Ofiary 

składano w ramach mo�liwo�ci […] i cz�stokro� wtedy nadchodziło 

wi�cej ni� było potrzeba tych samych odmian. To stwarzało trudno�ci 

i wymagania przystosowa� i pewnych przekształce�

kompozycyjnych. Tym niemniej ofiarno�� w zakresie w�tku 
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ro�linnego uzna� nale�y za wyj�tkowo znaczn� i �wiadcz�c�

wymownie o powszechno�ci kultury Chopina”.18

Koncepcja zagospodarowania siedmiohektarowego parku miała 

geometrycznie, w modernistyczny sposób pomy�lany układ alejek i 

osi widokowych z mi�kko komponowan� – na styl angielski zieleni�

wysok� i nisk�.  

Park nigdy nie został sko�czony. Jego zagospodarowanie przerwała 

wojna. Profesor Krzywda-Polkowski, z braku �rodków, nie zdołał po 

1939 roku doko�czy� swojego dzieła. Nie wykonano jednej z 

najwa�niejszych kompozycyjnie osi za dworkiem z tzw. mauzoleum, 

nie wykonano widowni amfiteatru na wodzie, nie wykonano te�

zabudowa� przy wej�ciu – domu dla muzyków i gospody.  

Projekt 2005 

Warunki konserwatorskie mi�dzynarodowego konkursu, 

rozstrzygni�tego w 2005 roku, dzi�ki któremu wyłoniono projekt, 

zawieraj�ce zasady ochrony konserwatorskiej, delimitacj� lokalizacji 

nowych obiektów kubaturowych oraz zasady ochrony i rewaloryzacji 

elementów chronionych opracował dr in�. architekt Cezary Głuszek. 

Obiekty te były rozlokowane na granicy parku, ale tak�e na 

zakupionej przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina działce poza 

parkiem, od strony zachodniej. Tam, zgodnie z regulaminem 

znalazło si� całe zaplecze gospodarcze. Budynki techniczne i 
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socjalne dla pracowników uzupełniaj� szklarnia na sadzonki i 

wolnostoj�cy dom mieszkalny nad rzek�, dla zarz�dzaj�cego 

parkiem. W tej delimitacji okre�lono, �e budynki zawieraj�ce nowe 

funkcje zwi�zane z obsług� turystów maj� by� ulokowane wzdłu�

ogrodzenia w wej�ciowej strefie parku.  

Okre�lono te� ich nieprzekraczalne gabaryty – wysoko�� i linie 

zabudowy. Typologia jedynego, oryginalnego domu autorstwa 

Krzywda-Polkowskiego wyra	nie definiuje, �e budynki powinny 

stanowi� ogrodzenie parku. Wybudowany ze spoinowanej cegły, 

kryty dachówk�, wskazuje na angielskie inspiracje autora, niezwykła 

dbało�� o detal lokuje go w obsadzie angloameryka�skiej sztuki Arts 

and Crafts. Morfologia, proporcje wyra	nie wskazuj� na odległe 

pokrewie�stwo z angielskimi czy ameryka�skimi potomkami „Red 

House” Philipa Webba.19

Podobnie sposób komponowania małej architektury: ogrodzenie, 

schody, pergole, formalnie i bogactwem u�ytych tekstur lokuj� si� w 

anglosaskiej architekturze ogrodowej pocz�tków XX w. Precyzja 

ró�nie układanej cegły klinkierowej w zestawieniu z inkrustowanymi 

polnym kamieniem płaszczyznami, wyłaniaj�ca si� spod 

malowniczego płaszcza pn�cych ró� jest egzemplifikacj� przestrzeni 

z filozofii Ruskina.  

Celem (restauracji) rewaloryzacji Muzeum – miejsca urodzenia 

Fryderyka Chopina w �elazowej Woli było doprowadzenie do 

�wietno�ci unikalnego, w skali �wiatowej, pomnika ufundowanego 
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przez naród wielkiemu rodakowi - wotum w formie parku i 

wprowadzenie nowych funkcji, niezb�dnych do jego funkcjonowania. 

Poza rewaloryzacj� parku zadaniem projektantów było 

zaproponowanie nowych obiektów kubaturowych, które musiały 

pomie�ci� funkcje zwi�zane z nasilaj�cym si� ruchem turystycznym 

w �elazowej Woli – miejscu urodzenia Fryderyka Chopina. 

„Głównym celem rewaloryzacji było przywrócenie czytelno�ci układu 

kompozycyjnego parku w jego pierwotnym kształcie poprzez 

odtworzenie otwar� widokowych, kształtowanie kulis, wn�trz 

parkowych, wyeksponowanie soliterów i cennych elementów 

architektury parkowej, przy zachowaniu charakteru botanicznego 

parku i jego ró�norodno�ci biologicznej oraz pozostawieniu cennego 

drzewostanu parkowego. Wa�niejszymi zabiegami przestrzennymi 

było m.in. przesuni�cie pomnika Fryderyka Chopina za dworkiem w 

gł�b osi zako�czonej monumentalnym d�bem. Zmiana lokalizacji 

jednego z popiersi Chopina, stoj�cego do tej pory na osi widokowej, 

z bramy głównej w kierunku dworku. Ujednolicenie nawierzchni alei 

głównej w celu uzyskania czysto�ci kompozycyjnej widoku na 

dworek. Oczyszczenie terenu z przero�ni�tych krzewów 

zaburzaj�cych układ kompozycyjny. 

Równie istotne dla uczytelnienia charakteru parku było odtworzenie i 

renowacja wszelkich form architektury ogrodowej, jak i nawierzchni 

parkowych dróg i placów. 
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Oryginalny projekt parku operował du�� ró�norodno�ci� materiałów 

wykorzystanych do budowy nawierzchni oraz elementów małej 

architektury. Znaczn� ich cz��� stanowiły kamienie naturalne o 

ró�nych kolorach, fakturach i kształtach: otoczaki, kamie� polny 

łamany, ró�norodne formy piaskowca, a tak�e bogactwo wyrobów 

ceramiki budowlanej. Materiały te ł�czono ze sob� w najbardziej 

fantazyjnych zestawieniach i układach.”20

Projekt rewaloryzacji Parku, przewidywał pozostawienie wszystkich 

oryginalnych elementów (nasadze�, alei, �cie�ek, małej architektury, 

treja�y, pergoli, altan, ale i pojedynczych płyt betonowych, kamieni, 

cegieł), doko�czenie koncepcji autora oraz oczyszczenie Parku ze 

wszystkich obcych naleciało�ci i samosiejek. Drzewa, które zostały 

zasadzone r�k� Franciszka Krzywda-Polkowskiego, s� dzi�

olbrzymie. Wiele z nich wymagało wymiany lub znacz�cej ingerencji. 

Po blisko 100 latach, niektóre gatunki dobiegaj� kresu swojego 

�ycia. Budynki i mała architektura były w bardzo złym stanie 

technicznym. Poza rewaloryzacj�, czyli pieczołowitym odtworzeniem 

układu kompozycyjnego i małej architektury z wymian� elementów, 

których ze wzgl�dów technicznych nie mo�na było pozostawi�, 

nale�ało wprowadzi� nowe. W parku nie zachowały si� ani lampy 

o�wietleniowe, ani ławki, które wprowadziłby autor. Zaprojektowano 

wi�c obiekty o bardzo syntetycznych formach, spójnych z now�

zabudow�, z rdzewionego �eliwa i drewna ipe. Ich minimalne formy 
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s� tłem dla jubilerskiego bogactwa małej architektury zbudowanej 

przez ich autora. 

Architektura ciszy 

Dzi�ki Krzywda-Polkowskiemu czas w parku zatrzymał si�, w 

do�wiadczaniu ponadczasowo�ci. Park �yje energi� wszech�wiata, 

b�d�c jedno�ci� zmienia si� zgodnie z biegiem pór roku. Rytmy 

przyrody, tworz�ce interferencje istnienia, mo�emy odczuwa� całym 

ciałem. Spaceruj�c po nierównych alejkach i schodach, oddychaj�c 

wilgotnym powietrzem rzeki Utraty, wdychaj�c zapachy drzew, 

krzewów i kwiatów. Jest to, jak okre�laj� psychologowie i poeci, 

„polifonia zmysłów”.21 Muzyka szumu drzew i �piewu ptaków w 

miejscu urodzenia Fryderyka Chopina jest pierwsza przed jego 

nutami. Chocia� i one tutaj tak�e rozbrzmiewaj� w najlepszych 

wykonaniach, na koncertach w dworku i w otwartym amfiteatrze „na 

wodzie”. D	wi�k inaczej si� rozchodzi z okien kameralnego 

pomieszczenia a inaczej na plenerowym koncercie, niesiony na fali 

stawu.  Odnajdujemy te� oddalone strefy ciszy.22 Restauracja miała 

tych warto�ci nie uroni�. 

Zupełnie innym projektowo wyzwaniem od restauracji parku było 

zaproponowanie nowych domów. Jako cz��� zało�e� projektowych 

budowy obiektów obsługi turystów, mo�na tak�e przytoczy� słowa 
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Kengo Kumy: „(…) Wierz�, �e przyszły potencjał to nie jest 

architektura. Najpierw istnieje pragnienie stworzenia miejsca, 

specyficznych warunków, które b�d� mogły by� do�wiadczane przez 

ludzkie ciało. Istnieje ono zamiast pragnienia stworzenia 

konkretnego stylu w architekturze. Wywodz�c j� z ludzkiej 

zmysłowo�ci, pragn� tworzy� architektur� u�ywaj�c� wszystkiego – 

od technik tradycyjnych po najnowsz� technologi�. (…) Chc�

stworzy� warunki, w których cały �wiat, wł�czywszy w to nie tylko 

substancje, lecz te� technologi�, informacj� i istoty ludzkie jest 

rozproszony i „rozdrobniony”. Nie istnieje w nim struktura lub 

hierarchia, nie ma systemów. (…) Aby to osi�gn�� ka�dy z 

elementów odbarczony musi by� od kontaktu z innymi, lub istniej�cej 

struktury i umieszczony w swobodnym otoczeniu. Wtedy tylko 

konkretny obiekt poł�czy� si� mo�e bezpo�rednio ze �wiatem i 

utrzyma� swoj� �ywiołow� konkretno��.(…)Powróci tak�e pot��n�

sił� podporz�dkowanie konkretnych miejsc do genetycznie z nimi 

zwi�zanych substancji.”23

Zostały one ulokowane w trzech strefach: po obu stronach głównego 

wej�cia, na miejscu rozebranych budynków gospodarczych i gara�y, 

które nie były autorskim dziełem twórcy parku oraz poza granic�

parku, od wschodu, gdzie ulokowano du�y zespół budynków obsługi 

gospodarczej i szklarni�. Wprowadzono nowe funkcje niezb�dne z 

punktu widzenia dzisiejszych standardów muzealnictwa i turystyki. 
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S� to przestrzenie recepcyjne, edukacyjne, wystawiennicze, 

gastronomiczne, koncertowo-konferencyjne i techniczne. Nowe 

obiekty kubaturowe zlokalizowano zgodnie z koncepcj� profesora 

Krzywda-Polkowskiego, jako wbudowane w ogrodzenie parku. 

Typologicznie, domy wydzielaj� wzdłu� ogrodzenia podłu�ne 

funkcjonalne przestrzenie, o jak najw��szym trakcie, zamkni�te 

pełnymi �cianami od drogi zewn�trznej i całkowicie transparentnymi 

od parku. Pomieszczenia – strefy funkcjonalne s� umieszczone 

wyspowo w przestrzeni komunikacyjnej bezpo�rednio powi�zanej i 

otwartej na park. Morfologia nowych budynków eksploatuje wi�c 

zastan� w parku zasad� „typologiczn�”: dwie długie, skontrastowane 

�ciany – pełna i przezroczysta, a w �rodku tak�e podłu�ne, wyspowo 

uło�one funkcje: kasy, sklepiki, szafki na baga�e, wej�cia do 

podziemnych toalet, czy sale ekspozycyjne i multimedialne z 

chopinowsk� prezentacj� przygotowuj�c� do zwiedzania. 

Szkieletowa, słupowo-ryglowa konstrukcja pozwalała na 

wprowadzenie szklano-drewnianej �ciany osłonowej, przez któr�

park dosłownie „wchodzi” do wn�trz. Odwiedzaj�cy mog� by� w 

unikatowo pi�knej zieleni zanim kupi� bilet, odbior� elektronicznego 

„guida” i pójd� w kierunku Dworku. O wyrazie formalnym, 

estetycznym stanowi addytywna struktura domów – ich widoczne: 

konstrukcja i instalacje. Forma wynika z ich kumulatywno�ci.24

Elewacje szklane, w zale�no�ci od stopnia insolacji ocieniono 

drewnianymi treja�ami lub zewn�trznymi roletami. Moduły struktury 
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statycznej i elewacji s� dostosowane do minimalnego bud�etu 

inwestycji. Narzuciła je wielokrotno�� formatu handlowego tafli szkła 

i d	wigarów z drewna klejonego. Słupy konstrukcyjne o 

zracjonalizowanych gabarytach i siatce modularnej s� zdwojone. Na 

zewn�trz budynku, wraz z belkami tworz� one ocieniaj�cy elewacj�

treja�, na którym umieszczono uruchamiane czujnikiem rolety 

przeciwdziałaj�ce nadmiernej insolacji południowo-zachodnich 

fasad. Z treja�y zrezygnowano na elewacjach północno - 

wschodnich i w tych miejscach, gdzie niezb�dny był efekt odbicia 

nieba i drzew w szkle, zacieraj�cy granic� budynku. Niweluje to jego 

materialno�� – niepo��dany w tym miejscu ci��ar, który stanowi sala 

multimedialna czy kubatura kawiarni internetowej.  

„Akomodacyjne namioty” nowych domów maj� dawa� schronienie 

przed deszczem i �niegiem oraz przekazywa� doznania krajobrazu, 

który jest na zewn�trz. Jest to integralna cze�� parku, tyle, �e 

uniezale�niona od warunków pogodowych. Funkcjonalna przestrze�

nowych domów ma nie przeszkadza� w odbiorze parku a wzmacnia�

doznania wszystkich zmysłów. Architektura ma stanowi� tło. 

Przezroczyste szkło - dawa� nawarstwienia odbi� nieba i drzew lub 

zaciera� w powietrzu granice domów. Zastosowanie 

wielowarstwowych powłok szkła stwarza wra�enie jego cielesno�ci. 

Zamkni�cie w szklanej pułapce �wiatła i powietrza jest efektem 

wra�liwo�ci na materialno�� przestrzeni. Lokalny polny kamie�, 
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otoczaki, z których zbudowano �ciany – przekazywa� ci��ar i zimno 

ziemi. Odczuwalna jest masa, schowanej w półcieniu, kamiennej 

�ciany. Drewno słupów i belek – swoj� szorstko�ci�, zapachem, 

starzej�c� si� szaro�ci� nieobrobionej jedliny, jest cz��ci� Parku. 

Obok od 90 lat rosn� takie �ywe drzewa. Kamienn� �cian� i 

okorowan� daglezj� mo�emy dotkn�� dłoni�, poczu� z bliska ich 

zapach. Nierówno�ci posadzki, zapachy, dotyk najpełniej przekazuj�

nam obraz �wiata. Zapach jest najtrwalszym jego no�nikiem25. 

Mo�liwo�� odbierania architektury wszystkimi zmysłami przybli�a jej 

przestrze� do odbioru krajobrazu. Strefy w pobli�u parku s� zalane 

�wiatłem i ciepłem, s� odczuwane przez całe ciało. W pobli�u 

pełnych, kamiennych �cian pojawia si� „kontrast, gł�boki oddech 

cienia – cie� wdycha a o�wietlenie wydycha �wiatło”.26 Zewn�trzne 

elementy z surowej jedliny ju� zszarzały. Na płytach z palonego 

granitu czy betonu rysuj� si� delikatne �lady u�ytkowania. Kamienie 

�ciany od północy i zachodu zaczynaj� przyjmowa� szlachetn�

patyn�. Wida� �lady upływu czasu. 

Poza analiz� bilansu hydrologicznego, lokalnych materiałów 

budowlanych, optymalizacji kosztów, w sferze rozwi�za�

energooszcz�dnych zastosowano przegrody o wysokim 

współczynniku izolacyjno�ci cieplnej, pompy i wymienniki ciepła, 

naturaln� wentylacj�, treja�e i rolety minimalizuj�ce insolacj�.27



���

�

W uznaniu dla tych rozwi�za� Rewaloryzacja Muzeum Fryderyka 

Chopina - Parku w �elazowej Woli wraz z budow� obiektów obsługi 

turystów, administracji i zaplecza gospodarczego w �elazowej Woli 

otrzymała Medal UIA (Mi�dzynarodowej Unii Architektów) na 

Kongresie UIA w Tokio w 2011 roku oraz równie� w 2011 roku 

została nominowana jako polski kandydat do Europejskiej Nagrody 

im. Miesa van der Rohe. 

Album - monografia 

Integralna cz��ci� niniejszego Autoreferatu - Monografii, dotycz�cej 

Parku - Muzeum w �elazowej Woli, jest dwutomowy album: 

BOLESŁAW STELMACH, POSZUKIWANIA STRUKTUR, wydany 

w 2012 roku nakładem wydawnictwa Polskiej Akademii Nauk 

Oddział w Lublinie. Ksi��ka ta w I tomie zawiera teksty teoretyczne, 

a w tomie II mie�ci czarno-białe fotogramy autorstwa Marcina 

Czechowicza, pokazuj�ce architektur� obiektów autorstwa 

Bolesława Stelmacha, których dotycz� teksty. Problematyka tekstów 

ogniskuje si� wokół kluczowych, zdaniem autora w kreowaniu 

przestrzeni, kwestii - miasto: poza morfologi�, pomi�dzy, krajobraz; 

dom: geografia, struktura skóra, energooszcz�dno��; proces: idea, 

tekstury. Jest to próba teoretycznego podsumowania 14 - letniej 

twórczo�ci budowania miast, ogrodów i domów. Rozwi�zania 
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teoretyczne odpowiadaj� problemom praktycznie rozwi�zywanym w 

prezentowanych projektach. 

Osi� - kulminacj� zrealizowanego dorobku projektowego 

Bolesława Stelmacha, jak i jego docieka� teoretycznych jest 

Rewaloryzacja Parku - Muzeum Fryderyka Chopina w �elazowej 

Woli. Ide�, która mogła w pełni zosta� tutaj zrealizowana był 

fenomenologiczny przekaz przestrzeni. Wszystkie aspekty 

poruszane w ksi��ce, a zawarte w ró�nych pokazywanych 

projektach i realizacjach, maj� swoje miejsce w Parku w 

�elazowej Woli.  

Krajobraz Mazowsza, w sferze przyrodniczej i symbolicznej, znalazł 

swoje odbicie w modernistycznym Parku autorstwa profesora 

Franciszka Krzywda - Polkowskiego. Elementy architektury z 

obszaru Arts and Crafts przywodz� na my�l filozofi� Ruskina; 

zbli�enie ludzi do natury i szacunek dla niej, tak jak sobie to 

wyobra�ali XVII - XIX-wieczni my�liciele. Mo�na tak�e w krytyczno - 

muzykologicznych tekstach o muzyce Fryderyka Chopina doszuka�

si� odniesie� do wpływu krajobrazu Mazowsza na jego kompozycje. 

Jest to wi�c najgł�bsze uzasadnienie idei ufundowania i 

kształtowania Parku. W prezentowanych projektach formowanie 

krajobrazu - jak w obiektach sanatoryjnych w Nał�czowie, czy 

sztucznym krajobrazie jak w rozbudowie Sejmu Rzeczypospolitej 

Polskiej w Warszawie, jest zadaniem prymarnym architekta. W 

�elazowej Woli miało wyraz najgł�bszy i najistotniejszy. Pocz�tkiem 
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był krajobraz. Tektonika kształtowanej przestrzeni, jak chce Kenneth 

Frampton, wynika z lokalnych warunków. Typologicznie, rozbudowa 

Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej w Warszawie, czy domów 

sanatoryjnych w Nał�czowie, s� lokowane przez nie pomi�dzy 

krajobrazem a domem. Warunki lokalne interpretowały i definiowały 

przestrzenie kwartału Foksal w Warszawie (niezrealizowany) tak, 

aby utworzy� gradacj� pomi�dzy zabudow� ci�gł�, obudowuj�c�

ulic�, podwórzem kwartału a otwartym krajobrazem Skarpy 

Warszawskiej. Podobnie domy w �elazowej Woli s� sytuowane 

pomi�dzy krajobrazem a domem. S� cz��ci� natury poprzez u�yte 

substancje, ale tak�e dzi�ki sposobowi ich u�ycia. Nawarstwienia 

szkła daje odczucie g�sto�ci przestrzeni: odbicia przyrody i ludzi w 

szkle transparentnych �cian zacieraj� granice budynków. Pozwalaj�

budynkom by� bardziej pomi�dzy krajobrazem. Odstawione od 

elewacji drewniane treja�e wzmacniaj� - zacieraj� dystans. Zasady 

wprowadzone przez profesora Franciszka Krzywda-Polkowskiego, 

odczytane na nowo przez autora, mówi� o logice lokalizacji - 

geografii, która ma pozamorfologiczne, w kulturowym jego 

rozumieniu, charakter. Morfologia, typologia domów wynika z logiki 

struktury i funkcji. Na tym polega jej regionalny - lokalny charakter, 

jak chce Kenneth Frampton. Struktura wynika z krajobrazu, geografii 

i funkcji.  

Statyka, rozwi�zania konstrukcyjne s� logiczn� konsekwencj�

konieczno�ci obudowy funkcji i ekonomiki budowy. Wyraz estetyczny 
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wynika z logiki budowania domu, a detal jest funkcjonalny. Wyborem 

twórczym jest ograniczenie gestu kreacji do budowlanego realizmu. 

Warunki budowania, wyznaczone przez zapisy planu, czy warunki 

konserwatorskie, determinuj�ce realizm architektury Centrum 

Chopinowskiego w Warszawie, siedziby Telekomunikacji Polskiej 

S.A. w Lublinie, czy domów uzdrowiskowych w Nał�czowie, s�

najbardziej czytelne w domach w �elazowej Woli. Konstrukcja z 

nieobrobionej jedliny - słupy, belki i podłu�ne �ciany no�ne z 

kamienia, bezkompromisowo definiuj� estetyk� wn�trza. Wszystkie 

instalacje i urz�dzenia widoczne w �rodku i na zewn�trz - jak 

kolektory słoneczne, nie negli�uj� struktury. Wreszcie wszystkie 

zasady energooszcz�dno�ci w słu�bie humanistycznej kreatywno�ci 

s� obecne w zbudowanych w �elazowej Woli domach. 

Proekologiczne i energooszcz�dne domy, projektowane i budowane 

przez autora przedtem, jak Rozbudowa Sejmu Rzeczypospolitej 

Polskiej, czy Centrum Ekologii Uniwersytetu Marii Curie - 

Skłodowskiej w Lublinie (niezrealizowany), pozwoliły na uformowanie 

pewnych zasad typologicznych. W wypadku �elazowej Woli zasady 

skrajnej asymetrii elewacji - pełnych od północy i otwartych na 

sło�ce od południa, czy stosowania treja�y, rolet przeciwdziałaj�cych 

nadmiernej insolacji, znalazły potwierdzenie w typologii domów 

profesora Franciszka Krzywda-Polkowskiego. Całkowicie 

transparentne elewacje od południa i południowego - zachodu 

otwieraj� si� na Park. Treja�e z surowej, klejonej jedliny stapiaj� si�
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z pniami jodeł kanadyjskich, rosn�cych kilkana�cie metrów dalej. 

D��enie do jak najmniejszej ingerencji w struktur� ziemi i wywo�enie 

mas ziemnych - ich przemieszczanie jest widoczne w 

wybudowanych w Nał�czowie domach sanatoryjnych. Tak�e tutaj 

znalazło ono swoje odbicie w formach niepodpiwniczonych, 

parterowych domów obsługi turystów. Jednocze�nie wysoki poziom 

wód gruntowych, stabilizowanych przez rzek� Utrat�, jest 

dostatecznym potwierdzeniem tych zasad. 

Nade wszystko jednak przedmiotem zainteresowania autora jest 

czas zakl�ty w przestrzeni. Jak  kantaty Jana Sebastiana Bacha s�

poszukiwaniem boskiego ukojenia w bezkresnej �mierci - 

universum28, tak architektura w Parku w �elazowej Woli stara si� by�

cz��ci� natury - przyrody. Wykreowana przestrze� ma czerpa� i 

stopi� si� z pierwiastkami naturalnymi, b�d�c cz��ci� otaczaj�cego 

Wszech�wiata. Poprzez zjednoczenie z nim ma stan�� poza 

czasem. W ten sposób ma kontynuowa� i dopełnia�

fenomenologiczne do�wiadczenie Parku. Wybudowana przestrze�

ma emanowa� sensualizmem wła�ciwym jej otoczeniu. Jest to inna 

strona postrzegania czasu ani�eli notowanie czasu budowania. 

�lady procesu budowania, dokumentowane w betonowych �cianach 

Centrum Chopinowskiego w Warszawie, czy stalowych markach 

rozporowych konstrukcji �cian szczelinowych rozbudowy Sejmu 

Rzeczypospolitej Polskiej w Warszawie, mówi� o procesie - czasie 

budowania. Starzej�ce si� - szare treja�e z daglezji i patynuj�ce si�
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latami, zieleniej�ce �ciany z polnych otoczaków w �elazowej Woli to 

inna twarz czasu. Wszystko to s� próby zanurzenia kreowanej przez 

autora przestrzeni w procesach i zjawiskach wykraczaj�cych poza 

codzienne do�wiadczenie i pojedyncze �ycie. Tak jak Jan Sebastian 

Bach w kantatach, autorzy haiku w paru słowach a Andriej Tarkowski 

w filmie, autor przestrzeni w �elazowej Woli chciałby dotkn��  

tajemnicy istnienia. Wehikułem w ucieczce poza czas jest oczywi�cie 

zrewaloryzowany ogród profesora Franciszka Krzywda - 

Polkowskiego, a rewaloryzacja i nowe przestrzenie s� jedynie jego 

cz��ci�. 

Tak�e lokalne, proekologiczne materiały - substancje, jak chce 

Kengo Kuma, były przedmiotem wielu projektów i refleksji autora 

przed �elazow� Wol�. Betonowo-szklany budynek Zana House w 

Lublinie,  równie lapidarny w formie dom Biblioteki im. Hieronima 

Łopaci�skiego w Lublinie, czy obro�ni�te pn�czami zielono-

drewniane domy w Nał�czowie pokazuj� poszukiwania lokalnych 

substancji definiuj�cych struktury. Ró�ne tekstury uzyskiwane z 

ograniczonej ilo�ci u�ywanych materiałów maj� pokaza� ich 

specyfik�. Tak�e w tym aspekcie architektura w �elazowej Woli jest 

osi� - zwornikiem twórczo�ci Bolesława Stelmacha. Lokalny, 

granitowy kamie� polny oddaje unikalny, tylko jemu wła�ciwy ci��ar 

ziemi. Przy dotkni�ciu wyczuwa si� jej chłód i chropawo��. Sło�ce 

penetruj�ce poprzez szklane elewacje ogrzewa ciepłe obszary. 

Wn�trza wydzielone kamiennymi �cianami s� ciemne - chłodne. W 
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pobli�u kamiennej �ciany tak�e czuje si� zapachy chłodnej, wilgotnej 

ziemi.  W całym wn�trzu unosi si� zapach surowego, okorowanego 

jodłowego drewna.  

Koncentruj�c si� na przekazie przestrzeni w uj�ciu 

fenomenologicznym, domy w �elazowej Woli maj� szans�, aby 

sta� si� pojedynczo�ci�, jak chce francuski filozof Jean 

Baudrillard. Fenomen pustki, nico�ci, jako szczeliny w 

metastatycznej pełni kultury, jest jego zdaniem niezb�dny do 

prawdziwej kreacji. Przeciwie�stwem jest otaczaj�ca nas meta 

kultura klonów i powtórze� z jej wszechogarniaj�c� iluzj�

estetyki. Powielanie estetyk powoduje ich zanik; zanik 

prawdziwych rzeczy. Powielanie i nawarstwianie estetyk stało 

si� estetyki zaprzeczeniem, bo nie ma nic poza ich 

halucynacjami. �yjemy, jego zdaniem, w znikaj�cej 

rzeczywisto�ci29, której ostatnimi bastionami mog� by� owe 

szczeliny w meta kulturze, które musz� charakteryzowa� si�

byciem. Z ontologicznego punktu widzenia oznacza to pełni�

działania na wszystkie zmysły. Jak twierdzi ameryka�ski 

terapeuta Gotthard Booth sensoryczno�� przestrzeni jest 

warunkiem jej kognitywno�ci. Ma decyduj�cy wpływ na 

rozpoznawanie rzeczywisto�ci i jej przyswojenie, aby mo�liwe 

było umiejscowienie osoby w continuum czasu. Instrumentem, 
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ale i podmiotem poznania - do�wiadczenia metafizycznego jest 

nasze ciało.  

Fotogramy 

Jak odda� w fotografii fenomenologiczny wymiar architektury? Pełni�

tej przestrzeni mo�na odczu� tylko spaceruj�c alejkami Parku. 

Czarno-białe fotogramy autorstwa wybitnego fotografa-architekta 

Marcina Czechowicza s� warto�ci� sam� w sobie. Nie epatuj�

efektami siatkówkowej architektury. Nie udaj�, �e mo�na odda�

wiatr, dr�enie li�ci, �piew ptaków, chłód kamieni, zapach jodły. Z 

fotografowan� przestrzeni� ł�czy je przeczucie tajemnicy. Zagł�bi�

si� w tajemnic� trzeba w Parku w �elazowej Woli. 
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b. (autor, tytuł publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa)  

Bolesław Stelmach 

Poszukiwania struktur. Prace architektoniczne 1997-2011, T I i II, 

2012, Polska Akademia Nauk, Oddział w Lublinie. 

(Zał�cznik nr 1) 

c. omówienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i 

osi�gni�tych wyników wraz z omówieniem ich ewentualnego 

wykorzystania. 

Park wraz z nowymi obiektami przyjmuje ok. 5000 turystów 

tygodniowo w okresie letnim. Rewaloryzacja parku i budowa nowych 

obiektów pozwoliła na funkcjonowanie parku - miejsca urodzenia 

Fryderyka Chopina, w roku 2010 - Mi�dzynarodowym Roku 

Fryderyka Chopina i obecnie. Nowe domy daj� mo�liwo��

prowadzenia funkcji koncertowych, edukacyjnych, wystawienniczych 

i konferencyjnych. Zapewniaj� warunki do propagowania, 

studiowania genialnych kompozycji i �ycia Fryderyka Chopina w 

miejscu jego urodzin. 

Natomiast realizacja zaplecza technicznego na nowej, s�siedniej 

działce wraz z systemem podlewania parku umo�liwia jego 

poprawne u�ytkowanie i piel�gnowanie. Ponad 10 km instalacji, 

bezkolizyjnie wbudowanych pomi�dzy systemy korzeniowe i alejki, 
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schody terenowe, mał� architektur�, pozwalaj� na podlewanie i 

utrzymywanie tego unikalnego ekosystemu. 

5. Omówienie pozostałych osi�gni�� artystycznych zawarto w 

publikacji: 

Poszukiwania struktur. Prace architektoniczne 1997-2011, T I i II, 

2012 Polska Akademia Nauk, Oddział w Lublinie. 

(Zał�cznik nr 1) 
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